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Desde a sua criacdo em 1975, a equipe
tecnica de cinema vem procurando iden-
tificar e desenvolver temas relacionados
com a atividade cinematografica nacional,
sem se ater a modismos culturais ou even-
tuais aspectos nobres do objeto de estu-
do. Isso possibilitou, em sua existéncia de
pouco mais de dez anos, contemplar as-
pectos bastante diversos: do trabalho dos
curta-metragistas recém-formados pela
USP & histdria das salas de cinema da ci-
dade, a producdo da década de 50, o do-
cumentario social dos anos recentes, o
" universo controvertido da producdo da
“Boca”, 0 cinema marginal {ou udigrudi),
sem esquecer a fantdstica obra de Rober-
to Santos, um profundo admirador do
trabalho de Aron Feldman agora apresen-
tado ao ptblico.
Embora Aron ndo seja totalmente desco-
nhecido, ele sempre teve um contato for-
tuito com as platéias cinematograficas de
Sio Paulo. E que seus filmes nunca foram
exibidos no circuito comercial. Seu longa-
metragem *0 mundo de Anénimo Jr* en-
frentou problemas junto ao Instituto Na-
cional de Cinema, em 1970, o que moti-
vou um protesto de Paulo Emilio Salles
Gomes contra a insensibilidade dos buro-
cratas instalados numa comissdo encarre-
gada de avaliar a qualidade dos filmes bra-
sileiros. A tal qualidade ndo foi reconhe-
cida em ‘Anénimo Jr.”, o que impediu sua
comercializacdo, isto &, seu encontro com
a parcela de ptblico popular, 3 qual se en-
derecava. Nessas condicdes, so restou para
o filme a audiéncia mais sabida e limitada
dos clubes de cinema f{cineclubes) e dos
alunos da universidade. O infortdnio tem,
em todo caso, o mérita de sublinhar mais
uma vez o alheamento e ignorancia da
comissdo carioca que se responsabilizou
pela marginalizacdo do filme ™.
Apesar dos dissabores, da precariedade
de producio e do desestimulo, Aron
Feldman continuou fazendo seu cinema
possivel, projetando sua extrema sensibi-
lidade nos temas mais diversos — do mun-
do das criancas de rua aos perigos da guer-
ra atémica — contando sempre com a co-
laboracdo decisiva do filho Cléudio
Feldman, responsdvel pela maioria dos
roteiros. E, no esquema familiar, com a
colaboracdo de amigos, ele foi plantando
uma trajetdria tdo significativa quanto
pouco conhecida. Poucos sabem, por
exemplo, que “Casqueiro’”’, premiado
num festival japonés, € exibido em varios
parses. Ou que “Mangue X Metré” € um
dos poucos documentsdrios sobre a des-
truicdo de um sitio histdrico da cidade do
Rio de Janeiro. x
Mas isso ndo importa muito. Aos 68
anos de idade, Aron continua desenvol-
vendo uma filmografia pouco convencio-
nal, alheia aos apelos de uma dramatur-
gia estandartizada e com um eritusiasmo
que poucos cineastas podem exibir hoje
em dia. E ele vem ai com novos projetos!
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Feldman fala:
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ada melhor, para conhecer A

Feldman, do que falar com A

Feldman. Foi o que fez Albe
Hemsi, pesquisador da Equipe Técnica @
Cinema, do Centro Cultural, produzinde
esta entrevista na qual o cineasta volta @
infancia, percorre a juventude e a adoles-
céncia, desemboca na maturidade em
Santo André, que adotou como segundo.
torrdo natal.
Sua passagem pelo interior de Sdo Paulo
foi marcante. Os percalcos muitos e as de-
silusées também. Ele conta muitas coisas,
a partir da cqnstrucdo de uma caixinha
maégica que o despertou para a fotografia.
Numa cabina de projecdo, descobriti
formas em movimento. E dela said
deslumbrado, tracando o caminho hoje
encerrado em virios celuldides. E o que
conta para a Pauta Cultural.

Pauta Cultural: Como vocé se interessou
pela fotografia e pelo cinema?

Aron Feldman: Bom, é o seguinte. Nasci
no Rio Grande do Sul, desconhecia foto-
grafia, desconhecia até o cinema, ndo co-
nhecia sequer uma mdquina fotogréfica.

Um dia, meio com dor de cabeca, fui
deitar, peguei um travesseiro e me esti-

quei no assoalho mesmo. Como 14 as ca-

sas eram de tabua, existiam frestas e ey

fiquei olhando minha mae trabalhar. Ela

andava e eu via sua imagem na parede.
Passava galinha, eu via os pigheiros. Eu
vivia na colénia, onde moravam os imi-




bés, por . alemdes. Meu pai
weio da Rdssia, ainda moco e solteiro,
com a familia. Minha mdae era menina
ainda, tinha oito anos, fez o primdrio e
parou porque mordvamos numa locali-
dade pequena. Os colonos viviam cada
qual com seu grupo e nem falavam portu-
gués. Foi na colbnia israelita gue meu pai
se casou com a minha méae, e Id vim eu,
claro. Quando a pessoa casa, eles dio uma
colénia, um arado, uma carroga, um cava-
lo, uma vaca, que se fica pagando o resto
da vida. E como o BNH, vocé nunca fica
livre daquifo. Bom, vi o reflexo. Entio
construi uma caixinha, de madeira ou de
sapatos, e fiz uma cdmara escura. Fiz um
buragquinho, uma espécie de visor, para
olthar dentro, o que se passava dentro da
caixinha. Eu andava com aquela caixinha
de ld pra cd e olhava as imagens. S6 que
desconhecia o processo de fixar. Entio
pegava um ldpis e desenhava... sempre ti-
ve aquela idéia na cabeca. Gostei daquele
negocio de imagens. Até hoje eu sou vi-
sual, vejo as coisas através de imagens.
Veio a revolucdo, nosso gado serviu para
alimentar os soldados, gue nunca pagaram.
Minha mae foi mordida de cobra teve or-
da de gafanhotos, a gente so ia para trds.
Entdo, quando estivamos mocos — éra-
mos trés inmaes —, resolvemos mudar pa-

ra a cidade. Forcamos o pai a abandenar -
aquilo la... E eu sonhando em comprar

uma méquina fotogrdfica...

A DESCOBERTA

Pauta Cultural: Para que cidade?
Aron Feldman: Bauru, no interior de Sio
Paulo. Foi ali que fundei o Foto Cineclu-
be Bauru e comecei a fazer fotografias,
com a minha primeira maquina. Mas nun-

" ca estava satisfeito. Tinha a mania de es-

crever contos. Escrevi dois livros, quer di-
zer, datilografados e encadernados em
forma de livro. E o tema era sempre os
problemas sociais do Rio Grande do
Sul: a vida dos colonos que plantam tri-
go, as injusticas que acontecem e o meu
jeito, desde pequeninho, 59 néo aceitar
coisas erradas. Escrevia roteirozinhos e
ia ao cinema. Com aquela curiosidade de
saber como € que a imagem se movia. Um
dia, o operador me fez entrar na cabine
de projecdo e me mostrou a seqiiéncia dos
quadros....

Pauta Cultural: Foi o primeiro contato de
fato com o cinema? )

Aron Feldman: ... Bemy, comecei entio
ter a nogcdo de como € o cinema. E vi que
meu sonho ndo era sé fotografia, era cine-
ma tambeém... Um amigo, com quem tro-
cava livros, tinha um projetorzinho muito
rudimentar, 35mm, que terminou comi-
go. Aperfeicoei-o, adaptei-o a uma maqui-
na de costura, porque ele funcionava na
base da manivelinha, e comecei a projetar
filmes. Figuei amigo do Alcides Francis-
cato, que tinha uma empres- e 6nibus
na regido de Bauru. Em Botucatu, ficava

do por cinema. E assim fo

alguns colegas e, com o tempo, consegui-
mos uma sede, um laboratdrio e passamos
a desenvolver atividades como excursées,
€ursos e exposicées, e quando tinhamos
um bom ndmero de fotos, partieipavamos
de exposicbes nacionais e internacionais.
Em 1958, decidi mudar para Santo André,
porque naquela época sé tinha gindsio em
Bauru, e eu queria que meus filhos tives-
sem a oportunidade de estudar mais. Foi
em Santo André que abandonei a fotogra-
fia para fazer cinema. De inicie, um cine-
ma experimental; transferir a imagem fo-
togrdfica para o movimento. Sou muito
visual, faco um cinema quase que mudo,
porque ndo tenho recursos de fazer cine-
ma sonoro. O meu cinema ndo tem muita
fala. Mesmo O Mundo de Anénimo Jr.
tem poucas falas, parque também eu nao
tinha dinheiro para fazer dublagem, j&
que o que encarece mais um filme é o
som. Entdo, minha forca estd sempre na
imagem. Comecei a fazer filmes experi-
mentais com trucagens, fiz muitos filmes
assim. Nem gosto de passar esses filmes,
sdo filmes intimistas, onde o estado de
alma do personagem funciona de acordo
com as cores. . .

CINEMA E DENUNCIA

Pauta Cultural': Quantos filmes vocé fez?

fundei o Foto Cineciube de Bauru /B
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Aron Feldman: Fiz muitos. Mais tarde,
abandonei essa linha sem contetido, 56
beleza estética, 16mm, arte pela arte
mesmo. Percebi que a beleza ndo estd
56 na estética, no filme bem acabadinho;
a beleza estd na verdade que a gente diz.
Entdo fiz Casqueiro e comecef a mostrar
a realidade, com um cinema em que a be-
leza ndo precisa estar nas cores. .. Ouvi di-
zer que o Glduber Rocha em Deus e o
Diabo na Terra do Sol nem usou a mesma
marca de filme virgem, nem sequer usou
um rebatedor, porque ndo é o rebatedor
que val fazer o filme. O cinema italiano
neo-realista também era dessa forma. ..
Pauta Cultural: Mas a fotografia de Cas-
queiro € muito bem cuidada.

Aron Feldman: E que a gente quando sa-
be fotografar, sai bem, € isso. Mas eu pra-
ticamente ndo dou bola para esta parte,
me interessa 0 que se quer dizer, Um cri-
tico, outro dia, me denominou de “ho-
mem-equipe’”; eu mesmo iluminava, foto-

~ grafava, o roteiro geralmente era do meu

fitho, o filme € feito todo por uma pessoa
s6. Eu ndo tenho condicdes de contratar
atores como Paulo Autran ou Fernanda
Montenegro. Os atores que trabalham pa-
ra mim tém a maior boa vontade, ndo co-
bram, porque acham que o filme tem seu
valor. ..

Pauta Cultural: O Casqueiro é, entdo, 0
primeiro filme que conta, de fato, na sua
filmografia? :

Aron Feldman: E o primeiro filme da li-
nha Cinema Novo. Quanto as influéncias
eu ndo sei. Passei ali no casqueiro, vi agui-
lo 14, me impressionou. Como os garotos
de Belo Horizonte... eu vi agueles meni-
nos catando lixo, aquela imundicie, fiquei
impressionado. Vou Ser Ladrio é mais ou
menos uma continuacdo do Casqueiro. -
Pauta Cultural: Seu filho Claudio sempre
trabalhou com vocé?

A4ron Feldman: Toda vida. Eu tenho pra-
ticamente uma trilogia sobre Santos: O

R
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primeiro em’ tom intimista, € sobre uma
moca gue morre afogada numa praia da
cidade e se chama A Presenca da Ausente,

quer dizer, ela estd ausente mas estd pre- -

sente dentro do personagem interpretado
pelo Cldudio... Mas eu ndo o misturo
com os outros que sdo Casqueiro e A Fe-
bre.Nossa de Cada Dia. Os dois dftimos eu
exibo, mas aquele eu guardei, pois acho
gue nao estd dentro da mesma linha.
Encostei-o porque é daquela fase experi-
mental, enquanto que Casqueiro e A Fe-
bre Nossa de Cada Dia continue exibindo.

0 UNICO LONGA

Pauta Cultural: E o longa O Mundo de
Anénimo Jr.?

Aron Feldman: E uma sdtira sobre a re-
pressao dos anos 70. Aquele hospicio sim-
boliza o Brasil e os enfermeiros com cas-
setete sdo a repressdo. Como ndo podia
aparecer militar na tela optei pelo sim-
bdlico. Aquele granddo poderoso repre-
senta, também, o poder militar. O pode-
roso € derrubado por uma simples lava-
dejra. Ela dd um pontapé no saco dele e
desmorona o poder. Isso € sd no cinema
mesmo... Esse mesmo ator faz também
um americano em A Febre Nossa de
Cada Dia, que representa o capital ame-
ricano na Companhia de Cigarros :
Pauta Cultural: O filme O Mundo de 4Ané-
nimo Jr. foi concebido para ser exibido
nos cinemas?

Aron Feldman: Foi feito em 35mm para
exibicdo comercial. Vocé sabe que o
Instituto Nacional do Cinema fez uma re-
solucdo especial por minha causa? Todo
filme nacional precisa receber o certifica-
do de obrigatoriedade de exibicdo, apesar
dos exibidores ndo gostarem, pois 0 nosso
filme se paga na base da porcentagem, en-
guanto o filme americano vem com alu-
guel baixo, jd € saldo, € lixo para eles,

Entdo, me negaram o certificado de obri-
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Cldudio Feldman e Cila Albuguerque em
O Mundo de Andnimo Jr.

gatoriedade, criaram um outro certifica-
do, e eu fui a primeira vitima do Instituto
Nacional do Cinema ao receber o certifi-
cado n? 0007, de nacionalidade. Sabe,
me fizeram um grande favor, me deram
um certificado de nacionalidade: “acusa-
mos por meio deste que o filme O Mundo
de Anénimo Jr. de Aron Feldman é filme
nacional”. Queria que fosse o qué?
Chinés, japonés, italiano? Sou brasileiro,
os atores sdo brasileiros, todos nods que
fizemos o filme. Entdo, nos deram um
golpe; depois de mim muitos cairam nesse
certificado, mas a primeira vitima fui eu.
Pauta Cultural: E depois de Andnimo Jr.,
0 gue vem?

Aron Feldman: Depois do caso com And-
nimo Jr. gue levou o Paulo Emilio a acu-
sd-los ate de ignorantes, de nao conhece-
rem a realidade brasileira, eu me disse: sei
fazer um filme bem feitinho também, en-
tio eu fiz Addo e Eva (Ja Ndo se Fazem
Almas Como Antigamente), mas antes
realizei Mangue versus Metré, no Rio de
Janeiro, sobre a destruicdo da parte ve-
lha da cidade pelas obras do Metré. Vo-
cé olha o Rio de Janeiro e pensa que € 0
Libano, o Vietna, parece que estd tudo
acabando. O filme ndo tem didlogos, s
legendas. Eu ndo me coloco contra o
progresso, sou contra a destruicdo. Numa
outra parte do filme, mostro as familias
sendo despejadas. E o mangue, onde es-
tavam trés mil prostitutas. Elas ndo se
deixavam filmar e entrevistar de jeito
nenhum, porque as vezes as familias acha-
vam que elas eram domésticas. Entao, en-
travamos numa travessinha que ndo tinha
saida, virdvamos o carro de frente, e as
mutlheres corriam atrds, e a gente se ar-
rancava. Eu ficava dentro do carro fil-
mando escondido e a equipe por &, dis-
farcando, lendo.




EQUIPE DE AMIGOS

Pauta Cultural: Como era a equipe?

Aron Feldman: Era formada por uma
turma de amigos meus, do Rio de Janeiro,
que um dia me disse: “hoje vocé ndo vai
filmar de chapéu, sendo as mulheres te
reconhecem na hora” A policia também
jd conhecia a gente. Eles querendo tapar
o sol com a peneira. Eram trés mil mulhe-
res. Seres humanos, pois ninguém nasce
trombadinha, nenhuma mulher quer ser
prostituta. E o sistema que vai induzindo
a gente, que vai transformando. Vocé nao
quer ser mentiroso e € obrigado a ser
mentiroso, vocé ndo quer explorar mas €
explorado, prostitui a gente também, por-
que por dinheiro se faz tudo, infelizmente
& assim. ..

Pauta Cultural: E os filmes operérios?
Aron Feldman: Por incrivel gque pareca,
com esse negocio de desemprego, nNin-
guém se lembrou até hoje de fazer um fil-
me especificamente sobre desemprego.
Foi feito filme sobre greve, é verdade, e
exibido no circuito comercial. Depois de
Andnimo Jr. eu ndo fiz mais longa-metra-
gem porque [me castraram e éu ndo vou
investir, me endividar e nae ter retorno,
Sempre que podia, fazia um filme de vin-
te, de trinta minutos. Ndo ia fazer um

filme como o do Leon Hirszman, que & .

sobre greve, e ndo tem nada sobre o de-
semprego. Sobre o desemprego mesmo
me parece que O Pacote e Mariana,
Parand e Greve sao dnicos. O primeiro
é sobre um metalirgico nordestino, dis-
pensado de uma multinacional e as con-
segiiéncias do desemprego. O outro mos-
tra uma menina que vem do Parand e vai
cair logo no Grande ABC, onde sdo dis-
pensadas milhares e milhares de pessoas.
Em O Pacote, o operdrio depreda a fabri-
ca mas sd no pensamento, deu para per-

Jodo Augusto do Carmo e Nefaide Abdo em
Finito ou Infinito

ceber isso? Mais tarde isso aconteceu de
verdade [d no ABC ..

Pauta Cultural: Vocé filma o que gosta?
Aron Feldman: O que acontece € que eu
ndo tenho produtor que fica em cima de
mim. Isso € vantagem. Faco o que quero...
ndo viso lucros, viso denunciar uma reali-
dade que. as vezes, escapa — COmMo em
Casqueiro — de milhares de pessoas que
descem para Santos e nao véem aquilo Id,
e eu vejo. Nos filmavamos aos sabados e
domingos escondidos atrds da moita.
Pauta Cultural: Vocé ja foi chamado de
‘o0 eterno teimoso'’.

Aron Feldman: S6 isso? Vou te citar: “ci-
neasta maldito”. “underground”’. O Jairo
Ferreira citou o Anénimo Jr. no livro
“Cinema de Invencdo’ como “‘filme es-
tranhissimo”’...cinema independente, ci-
nema marginal, sei ld! tudo que € nome
au apelido eu tenho de monte.

SEMPRE EM FRENTE

Pauta Cultural: Mas vocé é um dos poucos
cineastas marginais que tem uma constan-
cia de producdo independente.

Aron Feldman: E porque tem gente que
desapareece. Faz, ndo tem condicoes,
some. Eu faco aquilo que posso. Tinha
quatro ‘rolinhos de filme super-8mm. Jun-
tef com material do meu arquivo e fiz
Finito ou Infinito Jd tive uma firma de
producées cinematogrdficas registrada e
nem mesmo depols que eu levei na cabe-
ca com o meu longa (O Mundo de Ané-
nimo Jr.) desanimei. E isso que sempre
falo aos jovens, faca o gque vocé gosta,
se dd para ser poeta, escritor, musico,
seja, enfrente. E dificil. eu jd estou
de cabelo branco mas continuo firme.
Na minha firma eu fazia filmes comer-
ciais, industriais, filmes para sobreviver.
Mas tinha o outro lado que era de fazer
o que queria, do jeito que eu queria
expressar e mostrar.

Pauta Cultural: No filme Finito ou
Infinito vocé mostra uma preocupacdo
com os seres humanos, com o planeta,
com a catastrofe nuclear. Como esse
filme surgiu para vocé?

Aron  Feldman: Porque eu freqtientel
esse local dos jovens, o bar, e vi como
é que eles se comportam. Vocé vé no
filme rapazes de todos os jeitos, eu ndo
tenho preconceito contra ninguém, e
aquelas mocas que aparecem ndo s3o
mulheres, sdo homens. Eu mostrei como
é que sdo os jovens de hoje. Eu acho
que eles tém toda a liberdade... Em
Andnimo Jr. mostrei-os fazendo sexo
no asfalto. Em Finito ou Infinito queria
fazer o personagem idoso, que & o que
vocés serdo dagui a 40 anos. ol
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Cleide Dall’Olio em A Febre Nossa de Cada
Dia.

oi a partir de 1958, em Santo
André, gue o cinema se torna a
paixdo do fotégrafo Aron Feld-
man; com uma camera Bell & Howel -

16mm de trés lentes, realiza Pinceladas, -

um filme experimental sobre cores e
formas. A seguir, Insénia, Strip-Tease,
Vida de Vagabundo, A Grande Bolada, O
Encanto de Morfeu, A Presenca da
Ausente, os documentarios Salvador e
Ouro Preto. Esses filmes que Aron
classifica como “experimentais’ em geral
ndo sdo considerados por ele como um
trabalho a ser mostrado publicamente. E a
partir de 1966 com Casqueiro, filme de
dentncia social, que se inicia a filmografia
de Aron engajada na proposta do ’‘Cine-
ma Novo ™.

Com a mesma cdmera Bell & Howel, au-
xiliado pelo filho Cldudio com um grava-
dor na mao e um virtuosismo que a
experiéncia em fotografia legou, Aron
vai buscar na localidade de Casgueiro,
proximo a Cubatdo, o motivo de seu
filme. Levado a conhecer melhor a vida
dos meninos vendedores de caranguejo
na Via Anchieta, rota essa tomada por
milhares de paulistanos no fim de semana,
Aron registra com belas imagens, influen-
ciadas talvez pelo neo-realismo italiano,
a pesca,~a exploracdo dos meninos vende-
dores, a venda e repressio da policia rodo-
vidria que considera perigoso o comercio
d beira da estrada. Uma crénica feita
por Nair Lacerda no jornal Tribuna de
Santos, na qual relata a repressao revelada
pelos meninos no filme, ocasiona na
Camara dos Vereadores uma manifestacio
de repudio aos castigos praticados pelo
Juizado de Menores.

Esse
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o prémio de “Melhor Comunicacdo
Social”. Elogiado pela critica, 6 convida-
do, entre outros, para projecoes em
paises da America Latina. Isso estimula
Aron e Cldudio a prepararem um novo
filme, desta vez um media-metragem de
49 minutos: A Febre Nossa de Cada Dia.
Terminado as véesperas do [V Festival
de Cinema Amador Jornal do Brasil/
MESBLA, o filme foi cortado em nove
minutos para atender d exigéncia de
tempo maximo do regulamento, mas
acabou por ser apresentado fora do
concurso devido a idade de Aron.

O filme, apesar de ser considerado ambi-
cioso e um pouco longo, foi elogiado
pela sua clareza e correcdo. Mostra o
cotidiano de uma familia de classe média:
a relacdo entre o casal, a relacdo com os
filhos, a instabilidade no emprego, os
valores sociais e um estafante fim de
semana na praia devido ao transito na
Via Anchieta. Em um determinado
trecho da estrada, o pneu fura e a Kombi
e assediada pelos meninos vendedores
de caranguejo, numa clara alusdo ao filme
_Casqueiro. A maneira de Hitchcock,
Aron faz sua aparicdo no filme como
o sorveteiro da praia.

O professor [zidoro Blikstein, do Departa-
mento de Lingtistica da USP faz a apre-

« sentacdo do filme e aponta em A Febre

Nossa... “uma nova tendéncia do cinema
brasileiro: a andlise da classe média encon-
tra no filme de Feldman uma coeréncia
de forma e contetdo. Se o tema é o medo
e perplexidade da classe média, o autor
encontrou elementos formais para tradu-
Zir esse caos.””

Animado com a receptividade 3 sua pes-
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certame, Aron se sente distoante: ‘Sen-
tem muita influéncia européia e sobre-
tudo receio de encarar secamente a reali-
dade brasileira...”, declarou Aron para o
Diario do Grande ABC.

A empreitada do filme longa-metragem
vai custar dois anos, produzir dividas e
concluir com uma enorme frustracéo,
mudando radicalmente a trajetoria cine-
matografica do cineasta.

Aron encomenda o roteiro de O Mundo
de Andnimo Jr. a2 Cldudio, que se torna-
rd o intérprete do personagem: um
louco fugindo do hospicio vai se refu-
giar no cemitério. Ld, com seu ratinho
branco Papanatas, torna-se um observa-
dor dos valores humanos e da situacdo
do paris, mostrada simbolicamente com
tipos politicos, figuras poderosas e gente
oprimida. Andnimo € extrovertido e
livre, ndo se importa com as aparéncias,
faz amor em plena rua, convive com 0s
coveiros e no fim escapa dos seus perse-
guidores, os enfermeiros do manicémio,
e sai cantarolando pela estrada a maneira
de Carlitos, talvez o seu inspirador ideo-
logico.

Aron tamhbém aparece no inicio do filme,
entre os loucos do hospital, enrolado
em rolos de filme e usando uma placa:
“‘Cineasta Brasileiro”".

Foram doss anos de luta para a conclus3o
do filme, pertences pessoars foram vendi-
dos, dividas foram feitas, no fim o auxilio
generoso de Primo Carbonari permite a
finalizacdo com o empréstimo da moviola
do laboratério e do estidio de som.
Aron manda o filme para a Censura e 0
INC, num periodo dificil de repressdo
politica em que os cineastas se véem
obrigados ao uso de metdforas e simbolos,
acaba por criar uma linguagem fragmen-
tada e hermética, da qual O Mundo de
Anénimo Jr. njo escapa; é o advento
do ‘tinema marginal’” no Brasil, marcan-
te no periodo 68 a 74. Mas ndo € da
Censura, e sim do’ Instituto Nacional
do Cinema que o filme leva o seu maior
golpe; considerado precdrio, ndo lhe €
conferido o Certificado de Obrigatorie-
dade, na época imprescindivel para sua
exibicdo comercial.

O filme obtem apenas o Certificado de
Nacionalidade, o de n9 0001, "... me
fizeram o grande favor, alegando que @
filme O mundo de Andnimo Jr. é filme
nacional. E claro que é nacional; &
suico, é turco, é chinés?”, ironiza hoje
Aron, sem esconder uma ponita de magoa.
“0 filme me foi castrado”’, conclul.
Inconformado com a decisao do INC,
o diretor reine em Sio Paulo criticos
renomados para uma sessao especial do
filme na salinha da Cinemateca do Cine
Belas-Artes, no dia 20 de novembro de
1972, Distribui um questiondrio _ no
final da projecdo com itens especkicos
e obtém um resultado positivo. Paulo




. da no Folheto de divulgacdo e depois
serd publicada no “Anudrio das Artes
72/74"(APCA) e no seu livro postumo
Um intelectual na linha de frente (Ed.
Brasiliense, 1986, p. 303). “De Dentro
de um Cemitério” se torna uma espécie
de resposta a arbitrariedade do INC,
na qual Paulo Emilio pergunta a guisa
de conclusio: “Precariedade de quem?”
A Censura, talvez por saber que o filme
estava destinado as prateleiras, fez apenas
dois cortes; 0 primeiro numa cena em
que Anénimo Jr. leva uma vidva para o
seu jazigo e enquanto se ouvem murmt-
rios erdticos, a camara passeia por velas
acesas e estatuetas de santos quebradas.
0 segundo corte foi feito quando Anéni-
mo vomita apos um jantar com coveiros
ao saber que comera “anjinho ao molho
pardo”. Essas duas cenas reincluidas no
filme na exibicdo alternativa.

Aron tenta uma apelacdo & decisdo do
INC, mas o 6rgdo se mantém irredutivel.
Tendo dividas a pagar, Aron se dedica
a sua produtora, produzindo para a
inddstria e instituicbes filmes de enco-
menda. Em agosto de 1976 envia para
o semandrio Aqui Sdo Paulq uma doida
missiva na qual revela toda a sua frustra-
cdo: “Como € que o INC (hoje Embra-
filme), que deveria ajudar o cinema
nacional, encerrou definitivamente a

minha honesta e criativa carreira de

diretor?”, termina a carta.

Primo Carbonari se propde a auxiliar
Aron e Cliudio para a realizacdo de
um novo filme; mas uma modificacdo
ali, um palpite, a inclusio de uma cena
erdtica, levam o diretor e seu filho a
desistirem do projeto.

Aron radicaliza sua posicdo de cineasta
independente, projeta seus filmes em
escolas, centros culturais, universidades,
promovendo sempre um debate apos a
exibicao, [he .fr;reressa majis um pegueno
publico participativo do que o grande
ptiblica dos cinemas.

Convidado e incentivado por amigos
cariocas, Aron leva sua cdmera 16mm
para o Rio, a fim de documentar a
destruicdo da parte histdrica da cidade
por causa das obras do Metr6. Realiza
Mangue versus Metré, um confronto
entre a idéia de progresso e a meméria
cultural da cidade; no centro da ques-
tdo esta o drama das prostitutas que
devem abandonar os corticos a serem
demolidas. O filme, sem didlogos, apenas
com musica e letreiros teve suas dificul-
dades de realizacdo; perseguicGes de
policiais e das prostitutas_que fizeram
Aron filmar escondido por trds de jornais
abertos e dispensar seu habitual chapeu
com o qual era reconhecido de longe
O filme transforma o Rio numa praca
de guerra e os letreiros adquirem funcdo
dramdtica sem abrir mdo do humor negro
de Aron. “Aonde vamos?”, “Aonde va-
mos?", “Nos Meter?’"; dizem os letreiros
apds focalizar as prostitutas nas janelas
dos casaroes. )

Em agosto de 71980 Aron inicia um novo
filme, J& nio se Fazem Almas como
Antigamente. Baseado numa estdria de
Cldudio e ainda chateade com a titula-
cao de “filme precdrio’” para O Mundo
de Anénimo Jr., Aron opta por um
trabalho de apresentacdo técnica irrefu-
tdvel, a cores e com enredo cé6mico sobre
a procura de uma alma pura nos dias de
hoje. Uma alma pura chega ao ceu, de
onde vird? Existe ainda uma alma pura
no planeta terra? Os anjos recepcionistas
telefonam a Sdo Pedro, gue prepara uma
enquete. Cenas entrecortadas mostram os
diversos pordes do inferno: multiddes
passando pelo centro de Sdo Paulo filma-
das sob fortes filtros cor vermelha. O
enigma € desfeito, o ser de alma pura
veio de outro planeta. Como se observa
no eriredo, Cldudio e Aron, apesar do
tom de comédia, ndo abandonam o sar-
casmo que lhes é caracteristico. O filme
comeca com uma animacdo muito bem

o

Wilson Damas e Gé Garcia em O Pacote

feita por Mireille Lerner; Addo persé-
guindo Eva no Parafso, e € assim que O
filme comeca: Addo e Eva abrem 0s
olhos, se conhecem e se perseguéem
numa aluséo ao fnfcio da humanidade.
0 Ad3o é vivido pelo ator negro Edson
de Deus, mais uma travessura de Aron
para os olhos de um espectador precon-
ceituoso, e a atriz € Valdeni de Carvalho,
ambos profissionais do Teatro Oficina.
Os outros atores foram requisitados
entre amigos e familiares; os fithos
Sérgio e Ida, a neta Valéria. A musica
foi composta especialmente por Getulio
Braga e chegou a ser gravada em disco.
Aron transformou a sala de sua casa no
cendgrio do céu e este € curiosamente
seu tinico filme feito em estddio. Como
temdtica, Aron frd compara-lo a seu
recente Finito ou Infinito (7986).

O filme foi lancado no Centro Civico de
Santo André, em abril de 1981, e nesse
periodo Aron Feldman € convidado para
retrospectivas como a do 19 Encontro
Brasileiro de Arte Independente no SESC,
onde O Mundo de Andnimo Jr. provoca
um debate inesperado.

1981 & também o ano em que a economia
sofre uma forte crise; o desemprego na
inddstria € o pior de trés décédas e os
metalirgicos do ABC sdo os mais atingi-
das. No campo politico. a bomba do.

o —




Fichatecnica

CASQUEIRO 76mm, p/b, 16 min. 1966.
Direcdo, Producéo, Fotografia, Montagem,
Som: Aron Feldman

Assistente: Cldudio Feldman
Cooperacdo: Jos¢ Armando Pereira da
Silva

Distribuicdo: Dinafilmes - fone: 221-3641

A FEBRE NOSSA DE CADA DIA
16mm, p/b, 49 min., 1968.

Diregdo, Producéo, Fotografia, Montagem,
Som: Aron Feldman

Ass. Direcdo: Claudio Feldman

Roteiro: Aron e Cliudio Feldman
Elenco: Cleide Dall’Olio, Ari de Oliveira,
Celsinho e Soraia, Céelia Bittencourt,
Oslei Delamo, Sonia Gimenes, Evaristo
de Jesus, Gilberto Castilho.

Distribuicdo: Dinafilmes

Trajetoria

indo da fotografia, que o tornou

conhecido nos saldes nacionais e

internacionais das décadas de 40
e 50, Aron Feldman encontrou no cinema
algo mais completo. Somando seu talento
visual & mania de escrever histdrias (€
autor de duas novelas imaturas e iné-iitas),
cometeu sua primeira pelicula aproveitan-
do os parentes e a vizinhanca como assun-
to. Pinceladas! /sto ainda em Bauru e
com maguina alheia. Em 1959, jda em
Santo André, comprou sua propria
“Paillard” 16mm e, fascinado e aturdido
com o ambiente da Grande Sdo Paulo,
rodou InsGnia, mistura de sr’mbg!os oniri-
cos e agitacao urbana causadora da noite
mal dormida. Nesta segunda pelicula, mu-
da como todas as outras até Casqueiro
(1966), pode-se encontrar um conjunto
de caracteristicas que aparecerio, em va-
riados graus, nas obras seguintes (Vida de
Vagabundo, A Grande Bolada, Strip-
Tease, O Encanto de Morfeu ¢ A Presen-
ca da Ausente): énfase no wisual, truca-

gens, ambientes naturais, humor, lirismao, s

mistura de sonho com realidade, um ou
outro toque social; no final das contas,
algo bem ingénuo que, acrescentado a
falta de som, lembra, fregientemente, o
cinema mudo. Os atores inexperientes,
de um modo gera! familiares do realiza-
dor, podiam tamto arruinar quanto con-

O MUNDO DE ANONIMO JR.
p/b, 90 min., 1972,

Diregcdo, Producdo, Fotografia, Montagem,
Som: Aron Feldman

Ass. Direcdo e Roteiro: Claudio Feldman
Musicas: Fred Zimmermann e Flavio
Siqueira

Elenco: Cldudio Feldman, Cila Albuquer-
que, Oslei Delamo, Angela Peduto, Sonia
Guedes, José Henrique de Paiva Lisboa,
Carlos Rivani, Jaime da Costa Patréo.
Estiidio de Gravacdo, Montagem e Labo-
ratdrio: Primo Carbonari

Distribuican: Dinafilmes

Aron e Cldudio Feldman nas filmagens de
Casqueiro.

ferir um tom de naturalidade aos curta-
metragens. Com A Presenca da Ausente,
o filme mais sofisticado desta primeira
fase, inclusive pelo uso simbélico das co-
res, Aron, o homem-equipe, conseguiu
um padrdo técnico de primeira gualidade,
embora o roteiro mangtejasse em indme-
ras (ncoeréncias. Isto em 1962, época do
Cinema MNovo. Aron, tomando contato
com a ebulicdo que ocorria no ambiente
cinematogrdfico, deixou-se contaminar.
Gracas a um prémio que ganhou na TV,
num programa cultural, foi de avido &
Bahia, e ar realizou Salvador, curta-me-
tragem de seu novo ciclo: o de cinema so-
cial. Sem acrescentar nada ao que ja esta-
va sendo feito pelos préprios baianos, o
oitavo filme de Aron serviu para afastd-lo
de vez da ingenuidade e torna-lo contem-
pordneo de si mesmo. Em 1964, repetiu
a dose com Ouro Preto, documentario a
cores, euja maior facanha foi ndo dar én-
fase alguma aos monumentos historicos,
preferindo fixar o povo da cidade, no seu
dia-a-dia, @ espera, talvez, de outro Tira-
dentes, a salvo da “Redentora’. A came-
ra, como em quase todos os filmes ante-
riores ou vindouras, despreza o tripe para
andar, dancar ou deslizar nas maos do ci-
negrafista-diretor.

35mm,

MANGUE X METRO 76mm,p/b, 10 min.,
Filmado no Rio de Janeira, 1976.
Direcdo, Producédo, Fotografia, Montagem,
Som: Aron Feldman

Arte: Mireille Lerner

Assistentes: Roberto Peckman, Abram
Gotlib, Issac Levi, Felipe Doctors.

JA NAO SE FAZEM ALMAS COMO

ANTIGAMENTE 76mm, cor, 20 min., .
1981. , :
Direcdo, Producéo, Fotografia, Montagem .
e Som: Aron Feldman

Roteiro: Claudio Feldman

Musica: Getilio Braga

Gravacdo: Adelmo Vanuchi

Abertura e Desenhos: Mireille Lerner

Cartazes: Moacir Torres

Colaboracdo: Claudio Feldman, Edmundo

Lima, Fani Feldman

Elenco: Edson de Deus, Valdeni dg

Carvalho, Sérgio Feldman, Neide F.

Oliveira, Sergio Luiz F. Soler, Valéria

Feldman, lda Feldman.

Distribuicdo: Dinafilmes

Alias, algo que Aron sempre utilizou, bem
antes do famoso ‘Slogan” de Glduber, foi
“camera na mio e uma idéia na cabeca”.
Pena gue a maioria destas ideias fosse téo
candida! Em 1966, ja maduro na vida e
na arte, Aron lancou sua primeira obra
mais significativa: Casqueiro, documenta-
rio sobre os pequenos vendedores de Siris
e caranguejos. Com uma belissima foto-
grafia, que capta os contrastes entre a
negrura do mangue e a brancura da Via
Anchieta, o filme, além de mestrar um
pequeno nicleo de economia marginal,
também denuncia a repressdo da policia
rodovidria aos menores vendedores. Cas-
queiro, que fez boa figura no Il Festival
JB-Mesbla, no Rvo, ganhou prémios nos
festivais de Fortaleza e Hiroshima no
Japao. Apds ser exibido em paises da
Ameérica Latina, ainda percorre universi-
dades norte-americanas. Animado pela re-
percussdo de Casqueiro, Aron preparou €
realizou o média-metragem A Febre Nos-
sa de Cada Dia, filme sobre a classe média
paulistana, contemporanea do Al-5. Com
atares infiltrados em ambientes naturais,
usao tanto do som direto quanto do indi-
reto, dindmica fotografia, humer e criti-
ca as estruturas socials, € obra mais com-
plexa que Casqueiro, porém ndo teve a
mesma acolhida. Considerando que jd es-
tava mais do que apto a enfrentar um
longa-metragem, optou por O Mundo de
Anénimo Jr., roteiro de Claudio Feldman,

no qual havia uma sdtira delirante @ so-
' cledade verde-amarela, com alguma coisa

do tropicalismo. O filme, que tegé inicio




O PACOTE 16mm, p/b, 27 min., 1982.
Direcdo, Producédo, Fotografia, Montagem.
Som: Aron Feldman

Estéria: Claudio Feldman

Adaptacdo: Aron Feldman

Musica: Elmano Nunés Jr. (Maninho)
Elenco: Wilson Damas, Gé Garcia.
Distribuicéo: Dinafilmes

MARIANA, PARANA E GREVE superé&
mm, cor, 36 min., 1984,

Direcso, Producao, Fotografia, Montagem,
Som: Aron Feldman

Baseado no conto “Os Conselhos™ de
Roberto Franco

Adaptacdo: Aron Feldman

Elenco: Marli Aparecida Ferreira da
Silva, Adeélio Oliveira, Agenor Alberto
Pereira Chagas, Ariel Moche, Cristine
Del’aqua, Eliane Freitas Trevigno,Marlene,
Geovan Sabino, Manoel de Araujo, Maria
Aparecida Norberto, Maria Aparecida
Viotto, Nelson Paiva, Wanderlei A. de
Sousa, Valdir de Oliveira.

Colaboracéo: Divisdo Cultural de Diade-
ma, Manoel de Araujo, Mireille Lerner,
Ida Feldman.

maa;udaoﬁ‘aal Ilerda?d’oatewmasde

uso proprio para poder financig-lo, Aron

ndo teve a tranguilidade nem 0s recursos
exigidos para doté-lo de um perfeito aca-
bamento, por isse o finado INC conside-
rou o filme de ma gqualidade, impedindo
sua exibicdo nos cinemas, fato que nio
aconteceu com mediocridades bem enver-
nizadas, contemporaneas de O Mundo de
Andnimo Jr. As invencées visuais, a in-
tensa criatividade, o sarcasmo contras as
instituicoes (das quais o INC era um con-
siderdvel setor, aliado & censura) ganha-
ram nota zero. Arrasado, Aron recolheu-
se ao seu cotidiano familiar, condenado a
ser apenas espectador de cinema. Mas,
anos depois, solicitado por alguns amigos
cariocas, reveltados com a derrubada do
casario histérico da Cidade Maravilhosa
para a construgdo do Metré, Aron resol-
veu voltar @ ativa. Foi ao Rio de Janeiro

e documentou, num paralelo irénico, as

ruinas causadas pelo Metré e a zona do
meretricio. Mangue X Metro, com suas
cores agressivas, desenhos e letreiros de-
bochados e uma trilha sonora que mistu-
ra o pipocar de metralhadoras (ou brita-
deiras?) e o “Dandbio Azul”, consegue

fugir do documentdrio formal tipo “Glo- ©

bo Repdrter”, para se transformar numa
colagem ao mesmo tempo dcida e poética.
Com o triste episddio de seu longa ja di-
luido na memoria, Aron dirigiu, em 1981,
Ja Nio se Fazem Almas como Antigamen-
te, deliciosa sdtira as invidveis idéias ma-
niqueistas de Céu e Inferno, na atualida-

VOU SER LADRAO super-8mm, cor,
20 min., Belo Horizonte, 1985.

Direcdo, Producdo, Fotografia, Montagem,
Som: Aron Feldman

Entrevistas e Narracdo: Ida Feldman

FINITO OU INFINITO super-8mm, cor,
20 min., Belo Horizonte, 1986.

Direc3o, Producio, Fotografia, Montagem,
Som: Aron Feldman

Roteiro: Aron Feldman

Elenco: Helvécio Ferrsirs, Jodo Augusio
do Carmo, Ana Aguinala, Lana Cameiro,
Nelaide Abdo.

Ass. Direcdo: Fabio Carvalf®o
[luminacdo: Tarcio Martins

A ODISSEIA DE UM CADAVER video
VHS, 70 minutes, cor, 1988.
Roteiro: Cldudio Feldman.

de. O filme, gque contou com atores do
“Jeatre Oficina” e da ‘Fundacdo das
Artes”, de Sio Caetano, trouxe, além
do tema, outra novidade na obra de
Aron: o uso de cendrio em rodagens in-
ternas. No ano seguinte, sensibilizado
pela mebilizacao operdria no Grande
ABC, Aron resolveu realizar um filme
que mostrasse a situacdo do assalariado.
Com roteiro de Cldudio Feldman, rodou
O Pacote. Este filme, com atores teatrais
gue conseguiram aderir a4 autenticidade
documentarista, infiltrados mais uma vez
em ambientes naturais, mostra um desem-
pregado que perambula pela cidade, de-
sesperadamente, sem animo de voltar para
casa. O tom neo-realista periclita com a
presenca simbdlica e, obviamente, ambi-
gua, de um estranho pacote na mao do
operdrio. Em 1984, com o total apoio da
prefeitura petista de Diadema e atores
dessa cidade, Aron filmou, baseado num
conto de Roberto Franco, Mariana, Pa-
rana e Greve. A obra, que também en-
foca o tema trabalhista como O Pacote,
mostra, porém_ outro aspecto: a greve.
Entremeando atores em ambientes natu-
rais com noticidrios da TV, o filme conse-
gue ser um testemunho valido do seu tem-
po, embora seja esteticamente inferior a
O Pacote. No final desse ano, Aron apo-
sentou-se e resolveu mudar-se para Belo
Horizonte, onde jd vivia seu filho Sérgio.
Se o cinema paulista, tio rico de manifes-
tacOes cinematograficas, perdeu um injus-
ticado e marginal cineasta (marginal até
do proprio cinema marginal da Boca do
Lixo), 0 cinema mineiro adotou-o pronta-
mente, com deferéncia. Comovido, reali-

Lara Carneiro em Finito ou Infinito.

Fontes Bibliogrdficas

Dossié Aron Feldman. Pesguisa de Albert
Roger Hemsi. Arguive Multimeios da Divisad
de Pesquisas do CCSP. Rua da Figueira, 77.
Matérias jornalisticas, cartazes, fotas, entre-
vista, folhetos e texto.

Cinema de Invencdo. Jairoe Ferreira. Erabra-ufmef
Max Limonard, 1986.

Um Intelectual na Linha de Frente. Paulo
Emilio Salles Gomes. Brasiliense, 1986.

zou Vou Ser Ladrfo, documentario sobre
a inféncia abandonada de BH, talvez seu
pior filme, por falta de ambientagdo na
cidade e nenhuma brithante andlise do
que presenciava. Mas Finito ou Infinito,
produzido em 1986, é muito melhor e
traz uma temdtica inédita na obra de
Aron: trata-se de uma parabolica pelr-
cula de ficcdo cientifica, na qual ocorre
o fim do mundo devido ds explosées nu-
cleares. Um dos sobreviventes, interpre-
tado pelo ator brechtiano Helvécio Fer-
reira, consegue transmitir um patético
e poédtico tom apocaliptico. Repovan-
do-se sempre, apesar dos 67 anos, Aron
resolveu, em 1987, aderir ao video, ro-
dando um roteiro de Claudio Feldman,
que estava inéditg ha 15 anos. Encomen-
dado, mrcra;‘menre por Prime Carbonari,
com o trtulo de A Boneca do Matagal, 0
roteiro, bastante reformulado, transfor-
mou-se em A Odisséia de um Cadaver,
com gravacoes em Sabard e Belo Horizon-
te. Numa espeécie de novela picaresca,
dois roceiros conduzem um cadaver que
encontraram no mato, a distante delega-
cia. Este ato de solidariedade lhes trard
muitos aborrecimentos. Com esta obra
de humor negro, que as vezes lembra
Buriuel, Aron estd comemorando 30
anos de cinema. Uma longa trajetdria,
tdo acidentada quanto a dos personagens
de sua recente obra. Mas que demonstra
em Aron fidelidade a si mesmo, persis-
téncia e, sobretudo, uma célida viséo di-
rigida a seus semefhantes.

Claddio Feldm¥n




Vis3o fotografia anos 50

Programacao

Abertura da exposicdo no dia 3 de
fevereiro as 20 horas, com a pre-
estreia do video “A Odissdia de um
Cadaver™

Ciclo de filmes_3s 19h:

4/2: “Casqueire”: “A -~ Febre WNossa
de Cada Dia™ “Ji ndo se Fazem
Almas Como Antigamente’”

5/2: “Mariana, Parans e Greve”: “Vou
Ser Ladrdo’ “Finito ou Infinito”
6/2: “Mangue versus Metré”: 0 Mun-
do de Anénimo Jr.”’

7/2: “0 Pacote”; “Casqueiro”. Deba-
te com Aron Feldman.
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Equipe Técnica de Cinema
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Pesquisa: Albert Roger Hemsi
Projeto Grdfico: Ricardo Mepdes e
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Fotos de Aron, Ida Feldman e Albert
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